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La tecnologia busca los materiales y la manera de manipularlos con herramientas para
conseguir un objeto practico. Los seres humanos siempre han ido inventando formas de

mejorar la calidad de vida.

Los grupos humanos primitivos buscaban materiales y herramientas para producir sonido.
Con el paso de los afnos se han ido construyendo instrumentos cada vez mas perfeccionados
y que ofrecen mejor sonoridad.

La musica estd viva gracias a la tecnologia. La musica es un arte en el tiempo: cuando en un
concierto se terminaba e! sonido, desaparecia la musica. jUna magia y una pena! El avance
tecnoldgico ha cambiado para siempre el sentido original de la musica como una cosa
temporal.

El gran avance tecnoiogico en el mundo de la musica lo dieron primero la electricidad y
después la informatica.

Gracias a la eleciricidad hemos podido inventar aparatos que graban el sonido, de modo
que podemos escuchar una musica en el momento que queremos.

A partir de la electricidad ha surgido la electrénica, que ha permitido tener instrumentos
amplificados para poder ser escuchados en grandes espacios y también nuevos
instrumentos con nuevas posibilidades sonoras.

Internet ha conseguido que toda la musica que esta grabada se halle a nuestro alcance:
antigua y actual, del norte y del sur...
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1. La tecnologia musical

Las primeras tecnologias aplicadas a la musica datan de la pre-
historia. Los humanos primitivos hacian ruidos con maderas y
piedras y hacian silbatos para atraer la caza. Posteriormente, el
ritmo se fue organizando y los silbatos pasaron a ser flautas que
podian hacer diferentes notas formando una linea melddica.

Los materiales para hacer las flautas eran los huesos largos y
resistentes de distintos animales: los de las alas de pajaros
grandes como el buitre, fémures de mamiferos jovenes y marfil
de los colmillos de los mamuts.

Las herramientas eran objetos punzantes para perforar los huesos. Se han encontrado cerca de
las flautas y se ha comprobado que servian para hacer los agujeros.

Los hombres prehistéricos vivian en cuevas o0 en grutas. Se han encontrado flautas en, diferentes
cuevas en Europa, en el centro de la vivienda, cerca del fuego. Eso lleva a‘jpensar que la musica ya
tenia un papel importante en la vida de aquellos humanos y que con la musica se socializaba.y se
tejian redes sociales.

Aclividades

1. Instrumentos prehistoricos

@ Flautas prehistdricas Yoshida Brothers es
un duo compuesto por
Escucha cémo suenan las flautas prehistoricas. dos hermanos. Tocan el
shamisen, un instrumento
2. Mezcla de tecnologias tradicional japonés. Son
unos musicos muy creativos
Kodo. Yoshida Brothers. RemiX que utilizan instrumentos
folcléricos mezclados con
El remix de la cancion Kodo fue mundialmente conocido porgue se utilizaba nuevos instrumentos y
en los anuncios de la Wii de Nintendo. sonoridades electronicas.

a) Escucha el fragmento de musica siguiendo el musicograma con el dedo.

Elec. ; ,F ) ‘/*

- I.ll‘. - .;dll lll‘. - .;dll
+ ritmo bateria + bongos + ritmo bateria
+ sonido electrénico | + sonido electronico

Elec. Elec.

o N
) I 4 A Elec. Elec.
- F. | AR
+ sonido + ritmo bateria + ritmo bateria
electronico + sonido + sonido

electronico electrénico




2. Los instrumentos de viento-metal: inicios y evolucion

MUSICAY TECNOLOGIA

Inicios

El paso de la Edad de Piedra a la de los Metales fue muy importante para el
avance de la humanidad. Con el invento de fundir metales y darles forma, pasa-
mos de la prehistoria a las civilizaciones de la antigliedad, como la de Egipto y
después Roma, grandes imperios consumidores de instrumentos de viento-me-
tal. El cobre fue el primer metal que pudo fundirse, pero era muy fragil y se degra-
daba facilmente. Un segundo invento, el de alear dos metales como el cobre y el
estano, fue definitivo para tener buenos materiales para construir instrumentos de
viento-metal. De esto hace ya unos 3000 afios.

: 4

¢ | 0s materiales para construir los primeros instrumentos dewiento-metal eran
el bronce y otras aleaciones. El hecho de buscar estos materiales les hizowia-
jar por Europa y Africa.

¢ | as herramientas que utilizaban eran los hornos' para fundir metales y 10s
utensilios para modelarlos.

¢ Las partes de las trompetas: en un principio las trompetasfo tenian.emboca-
dura, se tocaban hablando o cantando por un extremo. El'sonido salia ampli-
ficado por el otro lado, una abertura en forma de campana. Eran I0s antepa-
sados de los instrumentos de viento-metal, pero faltaba la embocadura para
poder insuflar aire a diferente presion para hacer distintasnetas. Pusieron una
embocadura y ya fue un instrumento musical.

La funcién de los instrumentos de viento-metal era de aviso: pregones, llegadas
de alguien importante, juegos olimpicos© batallas.

Aclividades

3. Las trompetas de Tutankamon

@ Trompetasde la antigeicdad

a) Lee el texto yacontesta el cuestionario:
¢ ; Cuantos anos. tienen las trompetas de Tutankamon?
e ; Cuando las descubrieron?
o ;,Donde?
e ; De que materiales estan hechas?
e ;l as tocan habitualmente? ;Por qué?
¢ ; Cuando robaron una de las trompetas?
e ;Donde se encontro la trompeta robada?

b) Escucha el sonido de las trompetas.

- —
*__—

Una trompeta de Tutankamon, con
una‘antigiiedad de 3000 anos,
desaparecié durante'los recientes
levantamientos en Egipto y
reaparecio abandonada en el
metrode El Cairo.

Entre las «cosas maravillosas» que

el arguedlogo y egiptdlogo britanico
Howard\Carter describio después de
examinar ayla luz de las antorchas la
tumba de*Tutankamon que acababa
de descubrir, en 1922, habia dos
trompetas, una de plata y otra de
bronce.

Los instrumentos habian estado
mudos durante mas de 3000 afos
en el Valle de los Reyes, cercanos

a la momia del joven faradn.

Ambos estaban decorados con
inscripciones de dioses identificados
con campanas militares.

LLa trompeta de bronce era exhibida
en el Museo de El Cairo cuando
sucedieron los recientes disturbios
en El Cairo. El edificio fue saqueado
y el instrumento desaparecio.

La trompeta de plata no tuvo el
mismo destino gracias al hecho de
que formaba parte de una exposicion
itinerante.

Por suerte, la trompeta de bronce
fue hallada hace poco en una bolsa
en el metro de El Cairo, por lo que
parece, junto con otros artefactos
de Tutankamon.

Debido al fragil estado de ambos
instrumentos, su sonido solo

ha sido reproducido en pocas
ocasiones. http.//www.bbc.co.uk/
mundo/noticias/2011/04/110418_
trompetas_tutankamon_cr.shtml

(=]
K
[a]
=
4
=]




Evolucién

Todos los instrumentos de viento-metal (la trompeta, el trombdn, la trompa y la tuba) provienen de las primeras trompe-
tas egipcias y los clarines romanos, pero la evolucion de cada instrumento es diferente.

Materiales: desde el siglo xix y hasta ahora todos los instrumentos de viento-metal se fabrican con latén, que es una
aleacion, una mezcla de cobre y de cinc. El latdn es dorado y tiene una propiedad muy importante parailos instrumentos
de viento, ya que se ponen en la boca: no deja crecer ni virus, ni bacterias, ni hongos.

Tecnologia: la primera idea evolutiva fue curvar las trompetas para que no fueran tan largas, pero no podian hacer todas
las notas; se componian obras solo con las notas que podian hacer. En el siglo xix se les introdujeron las valvulas. lcas val-
vulas son unos mecanismos que permitieron acortar y alargar el cuerpo del instrumento a través de unas compuertas que
cortan el aire dentro del tubo. Cuanto mas corto es el tubo, mas agudas salen las notasy cuantoimas largo, mas graves.

Funcion:
¢ En el Renacimiento (xv y xvi) estuvieron muy de moda los sacabuches, los primeros trombones, que tenian unas
varas con las que se alargaba el tubo y asi podian hacer todas las notas. Servian para tocar en la calle.

e En el Barroco (xvi y mediados del xvin) las trompetas-fueron las protagonistas. l.a musica para las grandes ocasiones
reales pedia instrumentos de sonido agudo, potente y brillante. Los compositores escribieron muchos conciertos
para trompeta.

¢ En el Clasicismo (segunda parte del xvii), para las orquestas era importante el sonido elegante de las trompas, aun-
que no podian hacer demasiadas notas. No gustaban las trompetas: eran demasiado estridentes.

¢ En el Romanticismo (xix) se inventan las valvulas o pistones (1818). Los instrumentos de viento-metal ya pueden
ser instrumentos plenamente melddicos y, ademas, muy potentes. Son necesarios a la orquesta para dar potencia
sonora 'y conseguir transmitir las emociones mas fuertes:

e En el siglo xx la trompeta se ha incorporade’al jazz, con sordina o sin ella, y a la musica moderna: orquestas de
baile, salsa...

Aclividades ®

4. ; Trompetas barrocas o trompa clasica?

Vientohetal

Lee el textor ¢en qué orden,se escuchan en la audicion? TROMPETAS BARROCAS TROMPA CLASICA

5. La trompeta de jazz

OleoniV. Davis

a) Levantala mano cuando oigas la trompeta. Cuidado, es una trompeta con sor-
dina.

b) ¢Latrompeta puede hacer notas muy cortas y rapidas?
c) Vuelvea escucharla y levanta la mano cuando oigas la bateria.

d) Escuchala por tercera vez y levanta la mano, ahora cuando oigas el piano ha- i ;
ciendo el acompanamiento de acordes. Miles Davis tocando con sordina.




MUSICAY TECNOLOGIA

UNIDAD

3. Los instrumentos de viento-madera:
de los agujeros a las llaves

Todos los instrumentos de metal se soplan por una embocadura en forma de embudo. Los instrumentos de viento-
madera, en cambio, tienen diferentes modos de hacer entrar el aire para conseguir que vibre y haga.sonido.

Materiales: al principio todos eran de madera, pero ahora la flauta travesera es de
metal. Algunos se hacen de pléstico a fin de que sean mas baratos para los estudian-
tes que empiezan.

Tecnologia: al principio todos los agujeros de los instrumentos de viento-madera se
tapaban con los dedos, pero a partir del siglo xvi se fueron introduciendo unos mecanis-
mos llamados llaves que tapan los agujeros y dan mas posibilidades de hallar notas en
diferentes posiciones. Parece complicado, pero las llaves facilitan el trabajo al intérprete.

Instrumentos y funcién:

La flauta es el instrumento mas antiguo de la familia. Las hay de dos tipos: la travese=
ra, en la cual el aire entra soplando sin ningun conducto, vy la flautaddulce, en la que
entra el aire y choca contra un bisel. Si se tapa el bisel no sale aireq no suena, aunque
estén todos los agujeros destapados. Las flautas dulces son dé madera, pero desde
hace cincuenta afos ya se fabrican de plastico de muy buena calidad.

El oboe, el corno inglés y el fagot tienen una doble cana, por la que se sopla. El. sonido sale mas trémulo. Los egipcios
ya utilizaban instrumentos de doble cafia y los hay enttodas las culturas del mundo.

El clarinete es de una cafia y se invento en la época de la Revolucion Francesa. Se usa mucho en las bandas, militares
0 No, en la orquesta sinfonica y en las bandas de jazz.

El saxofén es un instrumento que se utiliza mucho engdas bandas, poco en la orquesta y mucho en el jazz.

Aclividades

6. Instrumentos de viento de pelicula

@ The Godfather Waltz SiBota

a) Sefnala los siguientes fragmentos a medida gque vayan saliendo en la audi-
cion del famoso vals de la pelicula.

¢ Solo de trompeta, frases de trompeta sin acompanamiento.

¢ Trompeta en ritmo de vals acompanado por acordedn, cuerda pinzada y
respuestas de clarinete.

Oboe, vals acompafiade por cuerda pinzada y notas largas.
Clarinete con respuestas de oboe, después a dos voces.

Vals de trompeta mas animado, con acompafnamiento de cuerda pinzada
y respuestas de acordeodn.

b) /Qué nembre tienen estos tres instrumentos solistas?




4. Los lutieres y las cuerdas

Los lutieres son los profesionales que emplean las tecnologias de la madera para construir los instrumentos de cuerda.
Hay instrumentos de cuerda pinzada, de cuerda frotada y el piano, que es de cuerda percutida.

Cuerda pinzada

Los instrumentos de cuerda pinzada son muy variados. Los tenemos del tipo arpa, guitarra y clavicémbalo.

El arpa se inicia en las civilizaciones de la antigliedad, Mesopotamia y Egipto; después pasa a las civilizaciones de
Greciay Roma, y a la Edad Media.

El arpa se utiliza mucho en la Edad Media para hager melodias. En el siglo xvii se le ponen los
pedales, que estiran las notas y asi se pueden hacer notas alteradas, los sostenidos y los be-
moles.

Las arpas estan construidas con los siguientes materiales:

e Elmarco es de madera hueca con refuerzos de metal: hacéde caja de resonancia y de marco para tensar las cuerdas
con las clavijas de afinar.

e | as cuerdas que producen el sonide.son de'tripa —intestinos de animal— y metalicas. Para afinarlas, se enroscan en
las clavijas y se tensan o se aflojan‘con una llave si estan muy tensas. Los pedales son metalicos.

La guitarra clasica o espanola es un instrumento de madera con caja de resonancia y tiene seis cuerdas. Es
un derivado del laid medieval. La afinacidonf@actual y el nimero de cuerdas se definen a principios del siglo xvi,
en el Barroco. Primero las cuerdas eran de tripa. Para afinarlas se giran las clavijas con la mano.

En el sigloixx aparecen guitarras de distintos tipos, adapta-
das a los diversos estilos musicales como el flamenco o el
country. Las cuerdas finas pasan a ser fabricadas con un tipo
de plastico llamadonilon.

La guitarra eléctrica tiene la caja de madera maciza y hay seis

botones, uno por cuerda, que son micréfonos y estan conec-

tados al amplificador. Todo este proceso es electronico y

esta alimentadoypor electricidad. La guitarra flamenca tie-
ne las\.cuerdas mas duras y de sonoridad brillante, con
las cuerdas mas cerca del mango de la guitarra para
podertener mas rapidez.

El clavicémbalo es un instrumento muy utilizado en el
Barroco para hacer los acompafamientos. Tiene te-
clas, como el piano, pero tiene otro sistema para pro-
ducir el sonido: hay un mecanismo que pinza las
cuerdas al pulsar las teclas, como una pua o una ufa.
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Cuerda frotada
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Los instrumentos de cuerda frotada tuvieron un gran momento
en el siglo xvii, en el que se construyeron los violines que aun
ahora llevan los grandes solistas: son los violines Stradivarius,
Guarnieri...

La tecnologia de construccion es la de la madera, con herra-
mientas muy especializadas para cortarla y afinarla. La calidad
de un instrumento de cuerda depende mucho de la madera de
la caja de resonancia; no todos los arboles crecen igual, es pre-
Ciso elegirla muy bien.

Las cuerdas han evolucionado mucho. Primero eran tiras muy
finas de intestinos de animales; ahora se hacen de metal, un
hilo de acero, y de materiales sintéticos que tienen la sonoridad
flexible de la tripa y la potencia de las cuerdas de metal.

Antes de que se construyeran los buenos violines hubo un instrumento que tenia mucha capacidad expresiva, la viola de
gamba, que también se tocaba con arco. Tiene un sonido similar@al del violoncelo.

Actualmente, la familia de cuerda consta de cuatro instrumentos: violin, viola,violon-
celo y contrabajo.

Cuerda percutida

Este tipo de instrumentos provenian de unos instrumentos en’los que habia unas
cuerdas estiradas sobre una caja de resonancia que.no.se pinzaban ni se frotaban
con ningun arco: se percutian con una especie de cuchara.

El piano se fabrica basicamente con metal, por toda el arpa donde van tensadas las
cuerdas, y madera, en toda la carcasa'y los mecanismos:

También hay el fieltro que rodealos martillosara hacer un sonido mas agradable.

El mecanismo del piano necesita dos acciones fundamentales:
¢ Que la bajada de la tecla provogue que un martillo‘golpee la cuerda.
¢ Que la tecla vuelva a la posicion inicial para poder ser accionada otra vez.

<«———— clavijas

I ¢ o o

/ ﬂl’ <« martillos

- de sonoridad

11...—....,."_.
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Aclividades
1. El arpa y la orquesta

Concierto para flauta, arpa y orquesta. W. A. Mozart

La combinacion del arpa y la flauta con la orquesta es muy interesante porgue provoca unos contr.
delicados.

a) Escucha la audicion y levanta la mano cuando oigas el arpa.

b) Vuelve a escucharla y sigue la distribucion instrumental que planificd Mozart.
e Arpa sola
¢ Flauta solistay arpa que la acompana
¢ Breve intervencion de la orquesta
¢ Flauta con acompanamiento suave de orquesta
¢ Flauta en la melodia y arpa que la acompana
¢ Arpa solistay orquesta
¢ Flauta acompanada de orquesta
e Arpay flauta y un poco de orquesta

8. La guitarra acompaiia

Ji\\§le§ Over the Rainbow. H. Arlen
gueses Y trajeron

uena de cuatro
la que se toca a

Ordena las siguientes frases a medida
cuchando. El ukelele acompana muy alavoz. cuerdas si

las islas

[0 Secuencia de acordes con 5 e se ha hecho famoso en
todo el mundo acompanando la

cién Over the Rainbow.

acion instrumental fue un compositor italiano: Claudio Monteverdi. El los
en la 6pera Orfeo, y desde entonces actian en masa dentro de la orquesta.

wviolines y otros instrumentos de cuerda -

ata: viento-metal

/lo: tema del ritornello instrumental, aqui los violines
son los protagonistas. La partitura es del ritornello.

TEMA TEMA con ornamentos




5. La electronica en la musica

MUSICAY TECNOLOGIA

Inicios

El sonido acustico de los instrumentos, aun siendo muy amplio y variado, se quedo limitado. Faltaba:

¢ Intensidad de sonido en ciertos instrumentos, como la guitarra

¢ Micréfonos para los cantantes
* Nuevas sonoridades

El volumen de sonido

La electronica fue encontrando
sistemas de amplificar el sonido.
De hecho, tu ordenador tiene una
tarjeta de sonido conectada a un
pequeno amplificador para que
puedas oirlo.

Los amplificadores Marshall han
dado sonido a toda la ‘histeria de
los musicos de rock.

Captar el sonido para ser
amplificado

Los micréfonos captan el sonido y
lo transforman en una sefal eléctri-
ca. Los micréfonos son de distintos
tipos: 10s hay direceionales, que to-
man la voz si.estan cerca de laboca,
y hay otros de ambiente, que toman
el sonido de su alrededor.

Para cantar comorsalista van bien
los direccionales y para sonorizar
un@ coral o un conjunto instrumental
acustico, como una orquesta de
flautas, vanddien los micréfonos am-
bientales:

Nuevas sonoridades

Robert Moog naci6 en Estados
Unidos en el afio 1934. Su madre
queria que tocara el piano y su pa-
dre era ingeniero. El fue pianista e
ingeniero. Sumando estas dos afi-
ciones consiguio ser el inventor del
primer teclado que permitia crear
sonidos nuevos. Fundo la primera
empresa de teclados Moog gracias
al dinero que gand vendiendo equi-
pos para montar un aparato que
hace sonidos, llamado theremin.

Actualidad

La tecnologia es la protagonista de la musica. En cualquier tema que escuchemos esta presente la electronica y el

proceso/digital.

Las profesiones relacionadas.conda musica electronica son variadas dependiendo de la especializacion.

Hardware:informaticos que disefian y fabrican los componentes fisicos, como las tarjetas de sonido.

Software: informaticos que disefian los programas musicales.

Hay cuatro elementos tecnoldgicos en el mundo de la electronica digital que deben destacarse:

compuesto.

El MIDI, que es el sistema para que se entiendan informaticamente todos los aparatos conectados para hacer sonido.
El muestreo (sampler), que captura un sonido y permite utilizarlo a diferentes alturas.
Los programas musicales, como Ableton Live, que permiten componer y escuchar inmediatamente lo que se ha

¢ | os conectores (plug-in), que son herramientas de produccion o de manipulacion del sonido. El software musical
ha sustituido muchos aparatos electronicos. Pueden descargarse conectores de sintetizadores, de efectos de

pedales para la guitarra, de efectos de voz, simuladores de instrumentos...

UNIDAD




Aclividades
10. El theremin

Theremin

El theremin fue el primer aparato que hacia un sonido electronico. El intérprete,
con las manos, interrumpe el campo magnético entre el aparato y la antena. Con
una mano modula la intensidad del sonido y con la otra, la altura de las notas.

Mira el video y disfruta del sonido caracteristico del theremin.

11. Electronica y acustica

@ Sonidos acusticos y sonidos electronicos

El grupo esta compuesto por unos musicos que tocan instrumentos acusticos yotros.que trabajan en elrterreno
digital.

Mira el video de la cancion. El tema nos pregunta si la musica electronica es aburriday,estupida o repetitiva. La
musica electronica entra en la casa de Mozart. El grupo ha pasado de ser alternativo a las,pistas comerciales de
las grandes discotecas.

12. Jugamos con un sonido

Ruido electronico

a) Lee los pasos que ha seguido el musico para hacer esta.sécuencia sonora con el programa Ableton Live:

1. Abre un instrumento para cargar muestras llamado Sampler. Este instrumento permite utilizar cualquier
sonido o ruido como una nota afinada. Los sonidos del Sampler se accionan a través de un teclado de or-
denador o con un teclado MIDIF'o USB.

2. Carga el sonido elegido —incluso puede gargarsedunagrabacion propia— y una vez cargado se puede uti-
lizar como un sonido qugforme parte de una pieza musical.

3. Toma la muestra como nota musicaly elinstrumento MIDI, el Sampler, permite el transporte por las diferentes
alturas del tecladopara hacer notas mas agudas'c mas graves.

b) Mira.el video con los pasos que has seguido.
¢) Cuestionario:
e Escucha atentamente las cuatro muestras del video, son sonidos que puedes reconocer. Di en qué orden los
oyes: una carcajada de chica, el sonido de hacer cruijir los dedos, el ladrido de un perro y un grito de chico.
¢ ; Qué muestra hemos seleccionado para hacer la melodia®?

e Como en este caso queremos hacer una melodia conocida, haremos servir las notas si si do’ re’ re’ do’ sila
sol sol la si sila la. ¢ Te suena?
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13. Construccion de un tema electronico

Tema electronico (produccion propia)

®

ion de musica.

a) Mira el siguiente video, es un ejemplo de tema electrénico compuesto con un programa de €
Estéa dividido en dos partes:

1. La secuencia sonora con todas
las pistas de los instrumentos del
tema.

2. La vision del arreglo de cada una
de las pistas electronicas con lg
gue hace cada instrumento €
tronico. En la ilustracion kb
imagen de lo que hace
las manos que baten g

El autor strumentos con diferentes funciones. Hay la parte ritmica, por un lado, y la melddica y armoni-

na cancion electronica es la mas importante. Los siguientes instrumentos seran la base de

La caja (snare) El charles (hit hat) El bajo (bass)

ado hay varios tipos de conectores de sintetizadores. Los sintetizadores tienen diferentes sonoridades
y cada uno de ellos tiene unas peculiaridades sonoras que lo diferencian de los otros. En este caso hemos emplea-
do dos sonidos del sintetizador Massive, muy utilizado por los productores de musica dance.




Resumin de (2 wnidad

Las primeras tecnologias aplicadas a la musica datan de la prehistoria. El hombre primitivo hacia silbatos para
atraer a la caza. Posteriormente el sonido fue organizandose y los silbatos pasaron a ser flautas que podian hacer
melodias. Los materiales eran huesos largos y resistentes. Las herramientas eran objetos punzantes para perfo-
rarlos.

Viento-metal

Inicios. En la edad antigua se fundian los metales y se hacian aleaciones. Se curvaban los instrumentos para que
no fueran tan largos. La funcién era de aviso: pregones, llegadas de alguien importante, juegos olimpicosyy batallas.
Evolucién. La trompeta, el trombén, la trompa y la tuba son una evolucién de las trompetas egipcias y de los cla-
rines romanos. Materiales. Desde el siglo xix y hasta ahora se fabrican de laton. Teefiologia. En el siglo xix se in-
trodujeron las valvulas, unos mecanismos que permitieron acortar y alargar el cuérpo del instrumento. Funcion.
Permite dar potencia sonora a la musica de calle o a la orquesta.

Viento-madera

Los instrumentos de viento-madera tienen diferentes maneras de hager entrar el aité para conseguir que vibre y
haga sonido. Materiales. Al principio, todos eran de madera. Tecnelogia. Al principio, tedos los agujeros se tapa-
ban con los dedos, pero a partir del siglo xvi se introdujeron unos mecanismos que tapan los agujeros y permiten
hallar las notas en diferentes posiciones. Instrumentos y funcion. La flauta es el instrumento mas antiguo. El
oboe, el corno inglés y el fagot tienen doble cana. El clarinete es de unacafia y se inventé en la época de la Revo-
lucién Francesa. Se utiliza en las bandas, en la orquesta y en las bandas de jazz:El saxofén es un instrumento que
se usa mucho en las bandas, poco en la orquesta y mucho enel jazz.

Cuerda

Los lutieres emplean las tecnologias de la madeta para construir instrtumentos de cuerda.

Cuerda pinzada. El arpa se inicia en la antigtiedad. En'el siglo xvin se le pusieron los pedales, que estiran las cuer-
das para hacer alteraciones. El marco es'de madera reforzada y hace de caja de resonancia. Las cuerdas son de di-
ferentes materiales, y para afinarlas sé enroscan en las clavijas y seténsan o se aflojan con una llave.

La guitarra clasica o espafola es de madera con caja de resonancia y tiene seis cuerdas. Es un derivado del laad
medieval. La afinacién y el nimero de cuerdas viene del siglo xvii, en el Barroco. En el siglo xx aparecen diferentes
guitarras adaptadas a distintos estilos musicales como el flamenco y el country. El clavicémbalo es un instrumen-
to muy utilizado en el Barroco para hacer los acompafiamientos. Tiene teclas y hay un mecanismo que pinza las
cuerdas al pulsar las teclas, como una pua:

Cuerda frotada. En el siglo xviit se construyerondos violines que todavia ahora llevan los grandes solistas: violines
Stradivarius, Guarnieri... La tecnologia de construccion es la de la madera con herramientas para cortarla y hacerla
fina. Las cuerdasise hacen de metal'y de materiales sintéticos. La familia de la cuerda esta formada por el violin, la
viola, el violoncelo y.el contrabajo.

Cuerda percutida. Viene de unos instrumentos de cuerda que se percutian con una especie de cuchara. El piano
se fabrica con'metal (en toda el arpa donde estan tensadas las cuerdas) y madera (en la carcasa y los mecanismos).
También hay el fieltro que rodea los martillos. El mecanismo necesita dos acciones: la bajada de la tecla y su retorno.

La electrénica

El sonido actstico de los instrumentos se quedd limitado. Faltaba intensidad y nuevas sonoridades. La electrénica
fue encontrando sistemas de amplificar el sonido: los micréfonos captan el sonido y lo transforman en una sefial
eléctrica, y'losramplificadores reciben y transforman la sefial eléctrica en acustica. Se ha ampliado el abanico de
sonoridades gracias a la electronica.

En nuestros dias, la tecnologia es la protagonista de la musica. En cualquier tema que escuchemos estan presentes
la electrénica y el proceso digital. Hay tres inventos tecnoldgicos en el mundo de la electronica musical que se de-
ben destacar: el MIDI, que es el sistema para que se entiendan informaticamente todos los aparatos conectados
para hacer sonido; el muestreo, que captura un sonido y permite utilizarlo en diferentes alturas, y los programas
musicales, que permiten componer y escuchar inmediatamente lo que se ha compuesto.



S xS
eSS AT ~

T

MUSICAY TECNOLOGIA

e
SRRy

e

" mmuic_paSsion.com

Me llaman mucho la atencién las nuevas sonoridades de la musica. jEl sonido ha evolucionado tanto! La
musica actual tiene mucho que agradecer a los inventores del sonido electrificado.

La guitarra eléctrica ha sido la reina del siglo xx. Les Paul, el gran guitarrista norteamericane,empezé en el
afio 1939 a inventar una guitarra sin resonancia y construy6 una guitarra a la que llamé The Log (el tronco),
porque era un bloque de madera con el puente y las pastillas. También buscé nuevas sonoridades con los peda-~
les. La guitarra eléctrica no dejaba de ser una guitarra, pero al ganar volumen y posibilidades sonotas se convir-
ti6 en el instrumento mds importante del rock.

Los teclados ya son otra cosa. Los teclados son unos mecanismos que nos permiten hacer notas de diferen-
te altura, pero el sonido no es el de las cuerdas amplificadas de un piano. El teclado tiene que conectarse elec-
trénicamente con otros aparatos que tienen sonidos. El inventor de teclados electrénicos fue Robert Moog, el
creador del sintetizador. Fue el impulsor de los sonidos electrificados tandmportantes enla musica del siglo xxi.

Hoy seguiremos una cancién electrénica desde su composicién, cuando nacieron' tus padres, hastaahora.
Veremos la evolucion de los sonidos electronicos durante estos cuarenta anos.

Escucharemos cinco fragmentos de la cancién Popcorn, compuesta en el afio 1969. Popcorn (palomitas de
maiz) es el titulo de una famosa melodia instrumental interptetada.con un sintetizadorMoog.

Popcorn Original 1969  Primera version: la primera cancién con el sonido del Moog. Es conocida como la primera
cancion electrénica/techno’de la historia de la musica. Fue compuesta por un musico con es-
tudios clasicos que in€luso tenia un cuarteto de Moog, como quien tiene un cuarteto de
cuerda, jpero se hizg famoso por este tema!

Popcorn Version 1972 Segunda version: lamaseomercial y extendida. Es del grupo Hot Butter, una banda de mu-
sica instrumental con sintetizadores. Se parece mucho a la anterior, pero utilizan otras sono-
ridadest

Popcorn Version 1978 Tercera version: la mas rica de sonoridades, de Jean Michel Jarré. Este musico, hijo de un
gran compositor de bandas sonoras de peliculas, investigé mucho el uso de la electrénica
como soneridad. Pas6 del mundo de los investigadores del laboratorio de sonido a la electré-
nica aplicada a la musica‘comercial.

Popcorn. Version 2006  Cuarta version: aqui la electronica ya esté totalmente identificada y fundida con la musica
que se bailaba hace poco en las discotecas, esta es la versiéon mas dance.

Popeorn. Version, 2013  Quinta version: esta tiene la pulsacion més rapida. Es la més techno, la melodia queda més
en segundo plano. Esta estructurada con la subida inicial hasta el tema que se va haciendo
mds atmosférico — parte puramente ritmica — la parte ritmica mas la melodfa — lo mismo
con otra sonoridad, un juego con trocitos de la melodia...

e ¢ o

Competencias basicas: — (Para qué sirven los pedales conectados a la guitarra?
— La mtisica actual, jes mas electrénica o més acistica? ~ — ¢Quién fue el primer inventor de los teclados electr6-
nicos?

—¢Cuadl es el instrumento mas caracteristico de la musi-
carock?

El tema Popcorn, ;es instrumental o vocal?

(De qué afio es la primera version? ; Qué siglo es?
¢Por qué ha pasado a la historia el tema Popcorn?
(Habias escuchado este tema alguna vez?

¢Te gusta la musica electronica?

— (Cémo se llaman los pequenios micréfonos que tiene
cada cuerda de la guitarra eléctrica?

— La primera guitarra eléctrica maciza, sin caja de reso-
nancia, ;quién la invent6?
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1. Quen a omagen. Cantiga. Alfonso X el Sabio

@ Quen a omagen. Cantiga. Alfonso X el Sabio

Intro (tres golpes de percusion)

TEMA A

Re la/ la_sol fa fa sol /la_re re la/ la_ sol fa mi re/ fa_

Re la/la_sol fa fa sol/ la_re fala/la_sol fa mire do/re
TEMA B

La si/ sol_ la si do’ si/la_ sol la la sib/la_ sol fa sol/ fa_

La si/ sol_ la si do’ sifla_ sol la la sib/la_ sol fa mi re do/ re_
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Acompafiamiento arménico: acordes sin 3.2
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2. Branle de Borgonya. J. Moderne

@ Branle de Borgonya. J. Moderne

Intro 4c

A

Re’_sisol/sol la si do’ do’/re’_do’ sila sido’/re’_sido’
Re’_si sol/sol la si do’ do’/re’ do’ do’ si /do’_do’_

A (soli)

Re’_ si sol/sol |a si do’ do’/re’_ do’ si la sido’/re’_ si do’
Re’_sisol/sol la si do’ do’/fre’ do’ do’ si /do’_do’_

B

Re’_re' re’/re’_re’ mi’'/fa’_mi’' re’/ do’_si do’/

Re’_re’ re’/re’_re’ mi'/fa’”_ mi’' re’/ do’_si do’/

UNIDAD

A &
Re’_sisol/sol la si do’ do’/re’_do’ sila sido’/re’_sido’

Re’_sisol/sol la si do’ do’/re’ do’ do’ si /do’_do’_ --

Intro A Asoli %Btutti A 8¢ A Asali A
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Acompafiamiento arménico: acordes sin 3.2 INTRO AABA 8c (perc) AABA




3. Propinan de Melyor. Cancionero de la Colombina.
Anénimo

@ Propifian de Melyor. Cancionero de la Colombina. Anénimo

Intro 4c

TEMA
rela/rela/solfami/refami/
fare fami/ fare lala/solfa mi/re

()la/ la ()la/ la la sido’/ re’ la/

lala lala/ sol fa mi/ sol sol sol sol/

larela/ lalarelala/lala rere

mi mi fa fa/ sol_fa mire mi/re__

Intro TEMA
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4. La Mourisque. T. Susato

REPERTORIO MUSICAL

§

La Mourisque. T. Susato

Intro 4c

A mMi’ fa’ sol’ sol’ sol’ / sol’_fa' / mi” do’ do’ re’/si sol/f
Do’ lado’ do’ do'fdo’ _la fdo la la la/f sol solf
Mi fasol solsol fsol _la fla mi mifa/re re/f

!!iifiJE:!i;lJE: !;soli_hifmi: !:J !:J i';do’_{
Do’ lado’ do’ do'fdo’'_la fdo’ la la_si fsol _ f

Mi fa sol solsol /f sol_la/f la__mi mi solf mi__ f

B Mil !;: !;JrEJ;mi'!;J :E'ri';mi’!;’ !;Jrii’fsi Eilmr:
Solla la_fa / sol____ la si fsol sol la_la/f sol re sol f
Mi_ mifa / mi mi fasol/f mi___ mi faf re re mi
Mil !;J’ !;J rEJImii !;J’ fEJri!f mir !;J !;J ri'fsnl_ ;
Solla la fa /sol___ la si /fdo'sol la_si /fsol__ f
Mi___ mifa / mi mi fa solfsol mi mi re/mi /
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5. Canticorum Jubilo. G. F. Handel

@ Canticorum Jubilo. G. F. Handel

Intro 4¢

Re'si do’ /re' solflasido’ re’ do'sifla_f
| Sol sol_fa#/ re sol/ fa#tsol la si la sol/fa#_/

Re’ do’ re’ mi' re’ re’ /sol' re’/ do’si la_ sol /sol
Lol sol/ sol sol / fa#tsol fa# / re

B Si la sido'si sifla sol/do’'si lasol /fa#
1 Sol fa#tsol la sol sol/fa#t mif la sol fa#t mi/retf

Sol fa# solla solsol / mi' do#' /re' mi're’ do# re'/re’

IMire#f mifa# mimi /sol __ sol/ fa#tsolfat mila /la
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3.2 voz para flautas tenores o teclado en 8.2 baja

Una A para terminar
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6. Sarabanda. G. F. Handel

@ Sarabanda. G. F. Handel

UNIDAD

Intro 3¢
TEMA

{fa fa()sol/ mi mi___ /la la()sib/ sol sol ()la
re re()Jre/mi mi __ /fafa()sol/ mimi/()fa#

[ sib sib ()do’/lala ()la/ re’ re’ ()mi’/do#'do#’
| sol sol () la /fafa()fa/ la sol()sol/la la_

{fa fa()sol/ mi mi___ /la la()sib/ sol sol ()la

re re(Jre/mi mi __/fa fa()sol/ mi mi()fa#

[sib sib (Jdo'/la__lare’do# [/ re’ mi’ fa’ mi’'re’ /te’'re’
tsol sol ()la /ffa__resibla /fasol la sol fa /fare_

Intro Sib solm rem La rem PEMA rem La Fa

o F

>

(4
<
4

g

\

1
o
L\

N
10N
1
\EEE

P

P ¢
T
{C9t
1
Lan
N
N
1
M
|

[, = = |

[, [,

solm La rem La

w)
o
»
o
3
@
3

T
N
\
\E
N\
Lnd
N
\
\
Lnd
1
N
TR
1
Lan d

T
L4
L d
| HE
L d
1
tan

\
\

™

E22
Q
Q

C_@bc:) C_@§><D

Fa Do solm Do7 Fa Sib solm rem La rem
= | | ] | . '

BT

[

N
P
TTe

\]
N
N
w_

\

{

1

BT

P

| 1NE]
N
(-
1

X

[, 7. = = 7D |

P B




7. La trucha. F. Schubert

@\ La trucha. F. Schubert

Intro 4c

la sol/ fa(3)

fa/ sib sib re’ re’/ sib_ fa sib/ la sol la sib mi/ fa(3)

fa do’ sib

fa/ sib sib re’ re’/ sib_fafa/fa
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sib/ sol sol sol sib/ sib_ fa faf fa_ fa do’ la/ sib(3)
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8. Serenata. F. Schubert
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Serenata. F. Schubert

[

4c intro
TEMA A

Lasiblare’_ la/
sol la sol re’_sol /

la_ sol sol fa mi /fa(3)__/

la_solsolfami ffa(3)
fa_mi mi remi fre(3)

Lasiblafa’__la/
sol la sol mi’_re'/

do’_ sib sib la sol fla{2)__

(Jre’/do’_sib sib la sol fla(3)_
(}fa /mi_sol sol fa mi ffa(3)_

Intro 4c |i

Sol fa# sol sib _sol / fa(3)__
' Sib la sib

' do#’ do’ do#’ mi’_ do#'/ re’(3) _
'mi__sol mi ol

Sib(2) re'sibfla_la lala fla_d
| Sol(2)_sib sol/fa#_fa#ifa# fa#/sol_la

(Si(2)_ re'sifla_ Ja la_la
L 5ol(2)_si sol / fa#_fa#l fad

st [

TEMA B
La_do# fa’'_mi'/re’ lafa_re/
sib la sib re’_sib /la(3) _/

re’_ sib /la(3)__

La do# fa'_mi'/ re’ la fa#_re/
si sib sire’_si fla(3)_

mi / fa##(3) _

do#t'mi'sol/fa#f(3
ol sol solfre(3)__
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9. Va, pensiero. G. Verdi

@\ Va, pensiero. G. Verdi

Intro

Lalalala// sibsib sib sib //...
Lala lala lalala_

sib sib sib sib sib sib sib

(cops d’'orguestra)

(1a) 5ol sib _ doi
(2a) Sol sol_ sol
e = TEMA,

Si_lasolre_re're’_ si_sol sol fadt la do’
Re_rere__ solsisilasila sol fa#
Si_lasolre_re're’_ si_sol sol fa# la do’
Re_ re re sol si re’ do’ la sol_ fa# sila sol__

Si_sila do#’ si la sol 5i la sol fa# sol la___

Si_ do#’ re’_do#’ si si la sol# si la sol fa# mi re_
Si_la sol re re’ re’_ si sol sol fa# la do’

Re_ re re sol si re’ do’ la sol_ fa# sila sol

[NoJRe” re’ fa#’ fad’ fa#t' fak’ fal” mi’ re” do si do#' re’ la
= () La la solfsol sol solf solsol sila___

[Mo)La la fa#’ faf’ faR” fall’ fa’ mi' re’ dof’ si do#’ re’ la
= () La la solfsol sol solfsol sila fa#_

Re re do’ do’ do’ sibsibsibla____

Re re re do’ do’ do’ sib sibsibla___

Si_ la sol re re’ re’ si sol sol fa# la do’ 4
Re_re re sol si re’ do’ la sol__ fa# sila sol
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_ Re_re’ fre’__
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10. Barcarola. J. Offenbach

@ Barcarola. Cuentos de Hoffman. J. Offenbach

Intro 2¢
Fa#f_sol sol_ fa#/ fa#t mi sol sol_ fa#/ fa#t mi sol sol_ fa#/ fa# X2 (2.2 soli)
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La_ sisi_ do'/re' flalasido’sila [si(5) sif
La_sisi_fa#t/fa#t_sol sol_la /lala sire mifa#l/ sol(5) si/f
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11. Land of Hope and Glory. E. Elgar

®\ Land of Hope and Glory. E. Elgar

Intro 4¢

(do'_ [sido're'fla_ fsol /fa_ /mifasol/re(d)
sol sol fsol solf/la lafsolsol/ fa fa/ mi mi fre(d4)_
Lmi mi ffa fa /mi mi/mi mi/do do/ do do fre(4)___

mi___ffa#tsol lafre’” _ [sol__ [fdo fdo'si la/ sol (4)
mi mif fa# fa# / sol sol/sol sol fsol sol / fa# fa#h [sol(4)
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la fsido’_re'f sol fdo'__ fdo' do'ffa’ mi'_re'f do'(4)
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fa fa/ffa fa /mi mi/mi mi/fa fafsol sol /fmi x2
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12. Fly Me to the Moon. B. Howard

@ Fly Me to the Moon. B. Howard

Intro 4c

TEMA

Do’_silasol fa_sol lado’si_la sol fa mi(4)_
la_sol fa mi re mi fa la sol#_ fa mi re do(3)_
(IDorelala(d4)__ do'sisol{d)__ (ZZZ)(jre
dofafa(4)__lasolfami(3)__(ZZZ2)

Do’_ sila sol fa sol la do” si_la sol fa mi(4)_
la_sol fa mi re_ mi fa la soli#_ fa mi re do(3
Dorelala(d)__ do'sisol(4)_(ZZZ)re
do fa fa(4)__lasolfami(3)_(ZZZZ)

Do’_si la sol fa sol la do’ si_la sol fa mi(4)__
la_sol fa mi re mi fa la sol#_ fa mi re do(3)_
Dorelala(4)__ do'si sol (4)__(ZZ2Z)sol#

lado' do’(4)__re'_do'(4)_ (ZZZ2Z)
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13. Raindrops Keep Falling on My Head. B. Bacharach

@ Raindrops Keep Falling on My Head. B. Bacharach

INTRO 4c mi'__ re'do’lafa/mi'__ re' /
A mMI°_ RE J DO MIPSE LA S
Lalala sibla solfafla(3)__ ol fatt / sol__ fa#t /
()do/do’ do'de’ re’ do’ sib la/la sib sol fa/
mi'_ re'do’ la mifmi'_ re'_/ do' do'la sib do’ sib la/do” do'la sib do’ 2/
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A B
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14. Edelweiss. R. Rodgers

@ Edelweiss. R. Rodgers

Intro 4 c

A Mi_sol/ re'(3)__/ do’_sol/ fa(3)_
Do_mif si(3)__f sol_mi/ffa(3)__
Mi_ mi/ mi fa solf la(3)__/ sol(3)__
Do_do fdo re mi [ fa(3)__/ re(3)__

A Mi_solf re'(3)__J/ do’_solf fa(3)__
Do_ mif si (3)__/ sol_mi ffa(3)__

Mi_ salf sol la sif do'(3)__ /do’(3)__
Do_ mif re mi refsol (3)__ /sol(3)__

g Re'()sol sol/ si la sol/ mi_ sol/ do’(3)__

Sol J mi
La_do"/ re'_da'f si(3)__/ sol(3)__
Fa [ sol Intro 4c
A Mi_solf re'(3)_/ do’_sol/ fa(3)_ P
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15. Movie Hits. J. Williams

@ Movie Hits. J. Williams

SUPERMAN

Intro 4¢
[Do_dosol__fasollasolfasol
Do dosol  sollasolfa lasol
Do do do si_ sol

Do dodosi sol
Dododosilasido’  do' do’_ ]x2

INDIANA JONES
[Mifasoldo’__remifa__

Sol la sifa’_ lasido’ re’ mi’
Mifasoldo'__re'mi' fa’'__

Sol sol mi’ re’ ()sol mi' re’

()sol mi’ re’ ()sol fa’ mi’ re’ do’__[x2

STAR WARS

Intro 3c

A
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B
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16. Club Can’t Handle Me. Flo Rida

@ Club Can’t Handle Me. Flo Rida

Intro
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17. Only Girl (In The Worid). Rihanna

@\ Only Gil (In The Worid). Rihanna

Intro 4c

(Jdo#' sila re’ do#’'__ => ()do#’ silalafa#f_ ()i sisi si si sisisi do#’ la fa#t

A ()si si si si si si si si do#’ la sol
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REPERTORIO MUSICAL

18. DJ Got Us Fallin’ in Love. Usher

@ DJ Got Us Fallin’ in Love. Usher

Intro 1a No (Sib sib sibre’_re’ flalala re'_re’ fsol sol sol re’_re’ / sol sol sol re’_re’)
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19. We Found Love. Rihanna

®\ We Found Love. Rihanna

Intro 2c base =* La la la do’ do’ do'/ La la la do’ do’ do’
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[Percusion corporal 8c siguiendo la percusion de la base
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